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शंकर शेष के नाटक  ंकी मंचीय संपे्रषणीयता 
अनीता,   प्राथमिक मिमिका, राजकीय प्राथमिक पाठिाला,  हररजन बस्ती,   जीन्द ( हररयाणा)। 

 

महिंदी के सिकालीन प्रयोगधिी नाटककारोिं की परिंपरा िें ििंकर िेष का मिमिष्ट स्थान 

है। उनके अमधकािंि नाटक चमचित रहे हैं। आधुमनक बोध के साथ-साथ उनके नाटकोिं िें 

रिंगििंचीय व्यिस्था भी है। ििंच-व्यिस्था को मनकट से जानने के कारण ििंकर िेष के 

नाटक पूरी तरह अमभनेय और आधुमनक रिंगििंच के अनुरूप हैं। 

भारत िें नाटक तथा रिंगििंच का अस्तस्तत्व प्राचीन काल से ही है। भरतिुमन ने तो नाट्य 

कला से सिंबिंमधत 'नाट्य-िास्त्र' नािक ग्रिंथ की रचना भी की है। सिंसृ्कत की सिृद्ध नाटक 

परिंपरा तथा प्राचीन रिंगिालाओिं के भग्नाििेष इस बात का प्रिाण प्रसु्तत करते हैं। 

िध्यकालीन भारत िें रिंगििंच तथा  नाटक की यह धारा िीण अिश्य हो गई थी परिं तु तब 

भी यह लोक-नाट्य के रूप िें अमिरल प्रिामहत होती रही। अिंगे्रजोिं के िासनकाल के 

सिय रिंगििंच ने व्यािसामयक रूपािंतरण कर मलया था। देि की आजादी के बाद रिंगििंच का पुनद्द्धार आआ, मििेषकर महिंदी 

रिंगििंच िें तो िानो प्राणोिं का सिंचार हो गया हो। अब महिंदी रिंगििंच ने अपनी गमत पकड़ ली और सफलता के नए आयाि स्थामपत 

मकए। महन्दी नाट्य लेखन िें िोहन राकेि , लक्ष्मीनारायणलाल, जगदीिचिंद्र के साथ-साथ ििंकर िेष तथा उनके नाटकोिं का भी 

रिंगििंच के िेत्र िें मििेष योगदान है। 

ितििान सिय िें रिंगििंच की सिंपे्रषण िस्ति का बआत मिस्तार आआ है। अब रिंगििंच के अमधक सफल एििं प्रभािी सिंपे्रषण के मलए 

अनेक प्रकार के िैज्ञामनक उपकरणोिं का प्रयोग मकया जाता है, मजसके कारण रिंगििंच एििं पे्रिक परस्पर मनकट आए हैं। 

िैज्ञामनक उपकरणोिं के साथ-साथ ििंच-सज्जा, दृश्य-योजना, नाटककार के रिंग-मनदेि, नाटक की भाषा, सिंगीत, नेपथ्य-किि 

आमद ििंचीय सिंपे्रषण िें िहत्वपूणि भूमिका मनभाते हैं। ििंकर िेष की ििंचीय सिंपे्रषणीयता के मिषय िें नारायण राि जाधि का 

कथन है मक- "ििंकर िेष ने अमभनेयता की दृमष्ट से ही अपने नाटकोिं का सृजन मकया है। उनके सभी नाटक अमभनेयता की दृमष्ट 

से अभूतपूिि सफलता प्राप्त कर चुके हैं। सफल अमभनेय नाटक के मलए मजन गुणोिं की आिश्यकता होती है, िे सभी गुण उनके 

नाटकोिं िें मिद्यिान हैं।"1 ििंकर िेष के अमधकािंि नाटकोिं की रिंग-सिंपे्रषणीयता स्पष्ट है। ध्वमन- प्रभाि' प्रकाि योजना, पात्रोिं के 

कायि व्यापार, ििंच-सज्जा, सिंगीत-व्यिस्था, खािोिी, रिंग-सिंकेत आमद का सहारा लेकर इनके नाटकोिं की सिंपे्रषण िस्ति मनमिित 

होती है तथामप इनके अमधकािंि नाटकोिं का सिंपे्रषण िब्ोिं द्वारा ही सिंपन्न आआ है। 

 

महन्दी िें प्रारम्भ िें रिंगििंच का अभाि रहा है मकनु्त सिकालीन नाटककारोिं ने ििंच की आिश्यकता का अनुभि मकया। 

नाटककारोिं की रिंगििंच-सापेि दृमष्ट से रिंगििंच को प्रमतष्ठा मिलने लगी। इस कायि िें ििंकर िेष जैसे नाटककारोिं की िहत्वपूणि 

भूमिका रही। उन्ोिंने अपने नाटकोिं िें रिंगििंचीय दृमष्ट से अनेक प्रयोग मकए। 

 

िहाभारत के सन्दभों को आधुमनक सन्दभों से जोड़ने का अनूठा प्रयास नाटककर ने ‘एक और द्रोणाचायि’ के िाध्यि से मकया 

है। डॉ० सुरेि गौति एििं िीणा गौति कहते हैं मक "यह नाटक ितििान मििा व्यिस्था िें व्याप्त भ्रष्टाचार, पिपात, असिंगमत-

मिसिंगमत के िध्य झलूते जीिन-आदिि, मििक सिुदाय के पिंगु, असहाय, बेबस और अपामहज चररत्र को पौरामणक कथा के 

िाध्यि से आिंकमलत करता है।"2  व्यिस्था पर आमित और सत्ता के दबाि के सिि मििि आज का अध्यापक-रूपी द्रोणाचायि 

मकस सीिा तक सिंिेदनािून्य और पिपाती हो सकता है, ‘एक और द्रोणाचायि’ इसका जीििंत मचत्रण करता है। नाटक िें इस 

आधुमनक द्रोणाचायि को नाटककार ‘अरमििंद’ के पात्र के रूप िें प्रसु्तत करता है। यह नाटक िहाभारत के एक पूरे सन्दभि को 

आधुमनक जीिन से जोड़ने की कोमिि है, इसमलए यहााँ दो कथाएाँ  सिानािंतर चलती हैं। दो दृश्य हिारे सािने खड़े होते हैं –एक, 

द्रोणाचायि के जीिन का दृश्य और दूसरा अरमििंद के जीिन का। एक, पौरामणक दृश्य और दूसरा आधुमनक। दोनोिं दृश्योिं िें 

घटनाओिं की सिानता है। घटनाओिं की सिानता के कारण ही दोनोिं ही दृश्य मबम्ब-प्रमतमबिंब भाि से समू्पणि नाटक िें एक-दूसरे 

को रूपामयत और व्याख्यामयत करते चलते हैं। नाटक के िुरू से अिंत तक नाटककर ने दृश्यत्व को दोहरे आयािोिं िें व्यि 

मकया है। "राजपथ से जनपथ नटमिल्पी ििंकर िेष" िें डॉ० सुरेि गौति एििं िीणा गौति पुनः कहते हैं मक  "नाटककार यहााँ 

आमधकाररक अथिा प्रासिंमगक कथा के चक्कर िें न पड़कर अपनी उदे्दश्यपूमति के मनमित्त दोनोिं कथाओिं को सिानािंतर मिकमसत 
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करता है। िे स्वतिंत्र होते आए भी एक-दूसरे से गुिंथी हैं। एक ओर अरमििंद, उसके पररिार और कॉलेज के प्रसिंग हैं और दूसरी 

ओर, द्रोणाचायि, उनके पररिार और उनसे सम्बद्ध िहाभारत-कालीन प्रसिंग हैं।"3   अमभनेयता की दृमष्ट से भी यह नाटक अनेक 

सिंभािनाएाँ  सिेटे है। दाििमनकता अथिा कमित्व की बोमझलता न होने के कारण नाटक िें प्रयुि मिचार सरलता और सहजता 

के साथ दििकोिं तक सिंपे्रमषत होते हैं। नाटक िें कही िं भी अनािश्यक दृश्य-योजना नही िं है। समू्पणि नाटक को दो भागोिं िें 

मिभामजत मकया गया है- एक पूिािद्धि  और दूसरा उत्तराद्धि। प्राचीन तथा आधुमनक, दोनोिं कथाएाँ  नाटक के दोनोिं भागोिं िें सिानािंतर 

एक गमत से नाटक के आरिंभ से लेकर अिंत तक चलती रहती हैं। दोनोिं कथाएाँ  परस्पर सम्बद्ध और एक-दूसरे की पूरक हैं। इस 

नाटक की सिंपे्रषणीयता अनुपि है। रिंगििंच युद्ध की पृष्ठभूमि से सिंबिंमधत होने के कारण ििंच पर अनेक प्रकार की सािग्री को 

जुटाना पड़ता है- रथ का टूटा पमहया, रथ का डिंडा, धनुष, बाण आमद। इसी प्रकार युद्ध के िैदान की आिाजें, युद्ध का भयानक 

कोलाहल, गगनभेदी चीत्कारें , कानोिं के पदे फाड़ देने िाली िििभेदी आिाजें, जोर की ििंख ध्वमन, कद्ण सिंगीत आमद ने ििंचीय 

सिंपे्रषणीयता को बढ़ाया है। 

कृपी:- िैं कहााँ कहती हाँ मक अपिान का घूाँट मपयो। दु्रपद से बदला जरूर लो। पर उतािली िें नही िं, योजना बनाओ। उसका 

नाि उसकी जामत के लोगोिं से ही कराओ। 

( बाहर कोलाहल। रथ के द्कने की आिाज। घोड़ोिं की महनमहनाहट।)4 

 

इस नाटक िें प्रकाि और ध्वमन को मििेष िहत्व मदया गया है। ध्वमन और प्रकाि के िाध्यि से युद्ध की मिमभन्न घटनाओिं और 

प्रसिंगोिं को प्रसु्तत मकया गया है। मिमिध प्रकार के प्रसिंगोिं िें मिमिध प्रकार की सिंगीत-योजना नाटक को गमत देती है और प्रभाि 

बनाए रखती है। इस सिंबिंध िें जयदेि तनेजा का कहना है मक "यथाथििादी दृश्य-बिंध की जकड़ से स्वयिं को िुि करके 

नाटककार ने कल्पनापूणि प्रकाि-सिंयोजन, सिंगीत तथा नू्यनति ििंच-उपकरणोिं के उपयोग से अतीत और ितििान के लगभग 

साथ-साथ लगातार चलते दृश्योिं को प्रसु्तत करने िें सफलता प्राप्त की है।"5      स्थूल घटनाओिं के साथ-साथ इस नाटक िें 

‘अरमििंद’ का तीव्र िानमसक सिंघषि भी प्रकट आआ है। ‘मििलेंदु’ के रूप िें एक पे्रतात्मा की कल्पना भी की गई है। इन दोनोिं के 

मलए नेपथ्य िें ध्वमन, प्रकाि और अिंधकार की योजना की गई है जो प्रभािी है। नाटक िें नाटककार ने ‘नाटक के अिंतगित नाटक’ 

िैली का प्रयोग मकया है। कुछ एक स्थलोिं पर बाह्य सिंघषि भी दिािए गए हैं लेमकन उनकी अपेिा अिंतःसिंघषि अमधक प्रभािपूणि 

बन सकते हैं। यह मनदेिक की प्रमतभा और कल्पना पर मनभिर है मक िह इन अिंतःसिंघषों की अमभव्यस्ति के मलए प्रकाि का 

उपयोग मकस तरह करता है। 

 

पौरामणक कथानक पर आधाररत नाटक ‘कोिल गािंधार’ का िूल उदे्दश्य भी पुराण कथा को दोहराना नही िं िरन् उसके नए 

आयािोिं को प्रसु्तत करना ही है। ििंकर िेष ने गािंधारी के जीिन-सिंघषि का उद्घाटन इस नाटक िें बड़े ही िामििक ढिंग से मकया 

है। नाटक के िध्य िें गािंधारी के इस सिंघषि का मिस्तार मदखाई देता है। इस नाटक को दो भागोिं िें मिभामजत मकया गया है – 

पूिािद्धि  और उत्तराद्धि। नाटक की समू्पणि कथा भािोिं के आिंदोलन पर खड़ी है। कथा की भािुकता ही इस नाटक की सबसे बड़ी 

िस्ति है। मगनी-चुनी घटनाओिं के होने से नाटक के सिंिाद ही सारा काि कर देते हैं। धृतराष्टर  और गािंधारी का सिंघषि अिंत तक 

बना रहता है। नाटककार ने इस नाटक को बड़े सिि ढिंग से दििन और मचिंतन के धरातल पर प्रसु्तत करने िें सफलता पाई 

है। िहाभारत-कालीन सिाज व्यिस्था को मचमत्रत कर नाटककार ने स्त्री पर होने िाले युग-युग के अत्याचार को बड़े सहज ढिंग 

से प्रसु्तत मकया है। साथ ही, नारी जीिन के कोिल गािंधार को छीनने िाली हिारी व्यिस्था पर भी प्रश्न-मचह्न लगाया है। जयदेि 

तनेजा के िब्ोिं िें, "कोिल गािंधार िहाभारत के पौरामणक पररदृश्य िें पुद्ष द्वारा नारी के िोषण की सनातन परिंपरा और 

उसके मिद्द्ध एक नारी के मनजी मिद्रोह की त्रासदी का िामििक मचत्रण करता है।"6. 

 

नाटक िें दृश्य-पररितिन के मलए नाटककार ‘बै्लक-आउट’ पद्धमत का उपयोग करता है। रिंगििंच पर दृश्य की सिास्तप्त के साथ 

ही अिंधेरा छा जाता है और प्रकाि के साथ नया दृश्य आाँखोिं के सािने आ जाता है। इस सिंबिंध िें जयदेि तनेजा कहते हैं मक 

"ििंच-सज्जा और दृश्योिं का उले्लख न करके नाटककार ने केिल छायालोक के िाध्यि से ही दृश्यािंतर मकया है और इस प्रकार 

कई छोटे-छोटे दृश्यािंतरोिं द्वारा सिय एििं घटनाओिं के लिंबे फैलाि को अपने िें सिेट मलया है।"7.     पूरे नाटक िें इस प्रकार का 

प्रयोग नाटककार करता जाता है। दृश्य-पररितिन से नए दृश्य के साथ सिय का अिंतराल भी स्पष्ट होता जाता है। इस नाटक िें 

साधारणतः पचास िषि के सिय का अिंतराल मिद्यिान् है। नाटक की कथा का आरिंभ गािंधारी के हस्तस्तनापुर आगिन की यात्रा से 

होता है और इसका सिापन िृद्धािस्था िें गािंधारी और धृतराष्टर  के दािानल-प्रिेि से होता है। सारा घटनाक्रि इन्ी िं पचास िषों 

की कालािमध िें सिेटा गया है। नाटककार ने पात्रोिं की िेषभूषा के मिषय िें कोई चचाि नही िं की है। यह पौरामणक मिषय-िसु्त का 
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िहन करने िाली नाट्यकृमत है, अतः स्वाभामिक है मक पात्रोिं की िेिभूषा ऐसी होनी चामहए मजससे नाटक पौरामणक लगे। नाटक 

की भाषा अत्यिंत चुस्त एििं स्वाभामिक है मजसका नाटक की सफलता िें िहत्वपूणि योगदान िाना जा सकता है। नाटक िें हिें 

कोई मनरथिक िब् मदखाई नही िं देता। एक िब् दूसरे िब् से मिलकर एक लय पैदा होती है जो नाटककार के भािोिं को 

अमभव्यि कर दििकोिं पर गिंभीर प्रभाि डालती है। प्राचीन कथा-बीजोिं तथा पात्रोिं के नए अन्वय को खोजने के उदे्दश्य से मलखी 

इस कृमत िें नाटककार ने मिशे्लषणात्मक िैली को अपनाकर इस कृमत को िैचाररक धरातल पर प्रौढ़ एििं गिंभीर बना मदया है। 

पौरामणक कथा होने पर भी कही िं भी अनािश्यक सिंसृ्कत-प्रचुरता नही िं लाई गई है मजससे कृमत की बोधगम्यता बढ़ी है। कहा जा 

सकता है मक इस नाटक की भाषा पात्रानुकूल, सामहस्तत्यक मकनु्त अकृमत्रि और पे्रषणीयता मलए आए है। इससे नाटक की गररिा 

बढ़ी है और नाटक ििंचन की दृमष्ट से सफल बन पाया है। 

 

मजस नाटक की सिंिाद-योजना चुस्त और चुटीली होती है िही नाटक रसियता प्रदान करने िें सफलता प्राप्त कर सकता है। 

अतः सफल नाटक के मलए नाटक के सिंिादोिं का छोटे और स्वाभामिक होना आिश्यक होता है। ‘कोिल गािंधार’ के अमधकािंि 

सिंिाद सिंमिप्त, चुटीले और सारगमभित बने हैं। कुछ स्थानोिं पर स्वगत कथन का भी प्रयोग मकया गया है, जैसे सिंजय के िानमसक 

घात-प्रमतघात के मचत्रण के मलए, मकनु्त यह अखरता नही िं बस्ति नाटक की सिंिेदना िें िृस्तद्ध ही करता है। नाटक िें काव्यियी 

भाषा का भी प्रयोग मकया गया है मजससे सिंिादोिं की िामििकता बढ़ती है। ध्वमन, सिंगीत आमद का प्रसिंगानुकूल प्रयोग नाटक िें 

मकया जा सकता है। इसकी अनेक सिंभािनाएिं  नाटक के मिमभन्न प्रसिंगोिं िे िौजूद है, जैसे गािंधारी के मििाह की तैयाररयोिं का 

िणिन, युद्ध के पश्चात् का िणिन आमद। अथि की गूिंज को दििकोिं तक पआिंचाने के मलए नाटककार ने स्थान-स्थान पर मबन्दु-मचह्नोिं 

का प्रयोग मकया है। ‘चौिंककर’, ‘आिेग िें’, ‘असििंजस िें’, ‘बेचैन होकर’, ‘थके स्वर िें’ आमद सिंकेतोिं का प्रयोग है मजससे मनदेिन 

और अमभनय िें सहायता मिलती है तथा नाटक की सिंपे्रषणीयता िें िृस्तद्ध होती है। 

 

‘कोिल गािंधार’ को रिंगििंच पर प्रसु्तत करते आए मकसी प्रकार की मििेष रिंग-सज्जा का आयोजन नही िं करना पड़ता। पौरामणक 

आधार होने के कारण ििंच पर देि, काल तथा िातािरण के मचत्रण की पयािप्त सिंभािनाएिं  होने पर भी नाटककार ने इस तरफ 

बआत सिंकेत नही िं मकया है, क्ोिंमक उनका उदे्दश्य पौरामणक कथा को दोहराना नही िं बस्ति उन्ें नए आयािोिं िें प्रसु्तत करना है। 

इस कारण सिंिादोिं के बल पर ही काल-बोध कराया गया है और इन्ी िं के िाध्यि से अमधकामधक पररिेि-मनिािण की कोमिि 

की गई है। नाटक िें एक के बाद एक दृश्य बदलते रहते हैं। नाटककार स्वयिं इस प्रकार की सूचना देता जाता है। पात्रोिं की उम्र , 

उनकी िेिभूषा, उनकी बदलती आई भाि-भिंमगिाओिं तथा नाटक की प्रकाि-योजना का सिंकेत यथास्थान नाटककार स्वयिं कर 

देता है, इसमलए मनदेिक को मििेष आयोजन और मचिंतन की आिश्यकता नही िं पड़ती। जैसे, नाटक के उत्तराद्धि के आरिंभ िें – 

"गािंधारी अब िृद्ध हो गई है। धृतराष्टर  उसके पास ही बैठा है।"8.     नाटक िें पात्रोिं का जिघट नही िं है, केिल सात पात्र ही दििकोिं 

के सािने आते हैं। ििंच पर एक साथ चार पात्रोिं से अमधक पात्र इकट्ठा नही िं होते, इसमलए दििकोिं का ध्यान इधर-उधर नही िं 

बाँटता। रिंगििंच पर उपस्तस्थत सभी पात्रोिं को नाटककार ने समक्रय मदखाया है और उन्ें अमभनय का उमचत अिसर प्रदान मकया 

है। अतः अमभनय की दृमष्ट से ‘कोिल गािंधार’ की पात्र-योजना बेहद सफल है, क्ोिंमक पात्रोिं की सिंख्या ियािमदत है तथा पात्रोिं के 

चररत्रािंकन िें पूणि व्यिस्था मदखाई देती है। नाटक िें मकसी भी अनािश्यक दृश्य का आयोजन नही िं आआ है। न कोई गीत है , न 

कोई नृत्य, मकनु्त मनदेिक के मलए अपने मििेकानुसार प्रसिंग के अनुकूल ध्वमन और सिंगीत के प्रयोग की पयािप्त सिंभािनाएिं  

नाटककार ने छोड़ी हैं। इस प्रकार, सिंिादोिं की समे्प्रषणीयता, काव्यियी भाषा, अमभनय की पयािप्त सिंभािना, ध्वमन, सिंगीत, 

प्रकाि के प्रसिंगानुकूल प्रयोग और अन्य रिंगििंचीय उपकरणोिं के सिंयोजन से एक सिंस्तश्लष्ट और साथिक रिंगभाषा की रचना करने 

िें यह नाटक पूरी तरह सफल मसद्ध होता है। 

 

लोकनाट्य परम्परा का मनिािह करने िाला नाटक ‘अरे! िायािी सरोिर’ नौटिंकी िैली िें रचा गया है। नौटिंकी नाटक प्राय: 

पौरामणक कथाओिं पर आधाररत होते हैं। इस नाटक की कथा भी प्राचीन है और राजा इल्वलु तथा रानी सुजाता जैसे पौरामणक 

पात्रोिं को हिारे सािने प्रसु्तत करती है। नाटक ने यहािं पुराण और इमतहास के साथ-साथ ितििान का भी सिन्वय मकया है। 

पौरामणक स्पिि के साथ-साथ ऐमतहामसकता के आधार पर मनमिित कथा िें अमधकामधक आधुमनक सन्दभों को डालकर 

नाटककार ने सिकलीन दििकोिं के मलए इसे बोधगम्य बनाया है। यह नाटक अमभनय के िेत्र िें अभूतपूिि सफलता प्राप्त कर 

चुका है। इस नाटक की अमभनेयता जनसाधारण को अपने करीब लाकर उनके हृदय पर अपना प्रत्यि प्रभाि डालती है। यह 

नाटक लोक-नाट्य परिंपरा के अिंतगित नौटिंकी िैली िें रमचत है। नाटक का सूत्रधार पे्रिकोिं को सिंबोमधत करके उन्ें ही नाटक 

का अिंग बना देता है, जो नाटक की ििंचीय सिंपे्रषणीयता को बढ़ाता है प्रकाि तथा सिंगीत की साथिक योजना भी ईस नाटक के 



© UNIVERSAL RESEARCH REPORTS  | REFEREED  |  PEER REVIEWED 

ISSN : 2348 - 5612   |   Volume :  04 , Issue : 07  |  October - December 2017 

 
 

 

117 

सिंपे्रषण को सफल बनाती है। 

( प्रकाि केिल सूत्रधार पर।) 

सूत्रधार - चा-पानी हो गया। सज्जनो, हो गई मसगरेट बीड़ी। इधर आप चा-पानी िें लगे थे, और उधर हि िर रहे थे राजा को 

अपने सेक्स िें िामपस लाने। दस आदिी दौड़ाए दसोिं मदिाओिं िें। एक से एक डॉ० बुलाए।9. 

 

यह नाटक पूिािद्धि  तथा उत्तराद्धि , दो भागोिं िें मिभामजत है। नाटक की कथा सिंमिप्त होते आए भी रोचक है। अिंत तक दििकोिं की 

उतु्सकता बनी रहती है। नाटक की समू्पणि कथा का कौतूहल चरिसीिा की ओर लगातार बढ़ता रहता है। कथा के मिकास िें 

कही िं कोई अिरोध नही िं है। नौटिंकी िैली के सभी नाटकोिं िें अलौमकक घटनाएिं  मनत्य होती रहती हैं। सूत्रधार इन अलौमकक 

घटनाओिं के सिय उपस्तस्थत रहकर कथासूत्र को जोड़ने का काि करता है। लोकनाट्य की परम्परा िें सूत्रधार अत्यिंत िहत्वपूणि 

होता है क्ोिंमक नाटक के पात्र, नाटक के प्रसिंग तथा नाटक के दृश्य आमद का पररचय दििकोिं से कराने का िहत्वपूणि कायि िही 

करता है। इस नाटक िें भी सूत्रधार ये सारे कायि करता है। साथ ही, आिश्यकतानुसार कई पात्रोिं की भूमिका मनभाने का, नाटक 

के कथा-प्रसिंगोिं को जोड़ने का तथा चररत्रोिं पर मटप्पणी करने का काि भी िह करता रहता है। इस प्रकार के नाटक सिंगीत तथा 

नृत्य-प्रधान होते हैं। नाटक िें प्रयुि सिंगीत तत्व का पालन ढोलक तथा ििंजीरा बजाने िाले करते रह्ते हैं। समू्पणि नाटक िें जो 

भी दृश्य हैं, िे सभी काल्पमनक हैं और दििक कल्पना के सहारे उनका रस ग्रहण करते हैं। नाटक िें मिमचत्र िन और उसकी 

सारी अलौमककता की कल्पना ही की जाती है। इसी कारण इस नाटक िें रिंगििंचीय साज-सज्जा की कोई आिश्यकता नही िं है 

और इसे कही िं भी आसानी से खेला जा सकता है। स्थान-स्थान पर नाटककार ने रिंग-मनदेि भी मदए हैं जो ििंचन के सिय 

मनदेिक के मलए उपयोगी मसद्ध होते हैं। 

 

नौटिंकी िैली के कारण नाटक िें गीतोिं का प्रयोग अमनिायित: आआ है। इस नाटक की गीत-सिंगीत योजना भी अनुपि है।  गणेि 

िन्दना से नाटक का आरम्भ होता है और नाटक का अिंत भी गीत से ही होता है।  नाटक िें कुल मिलाकर चौदह गीत हैं। 

नाटकिृिंद गीत तथा सिंगीत के िाध्यि से नाटक की कथािसु्त को आगे बढ़ाता है, जो उसके सफल सिंपे्रषण िें सहायक बनता है- 

 

िमहिा या मिमचत्र िन की। 

केहरी खाए घास रे भैया 

गैया खाए िािंस रे भैया 

मकरबा से आए चिंदन पररिल 

जूही कुसुि से बास रे भैया 

अिस्था भई अजब िन की। 

िमहिा या मिमचत्र िन की। 

 

नाटक के िातािरण की सृमष्ट, कथा-प्रसिंग की अनुकूलता, कद्ण रस एििं िीरतापूणि भािोिं के उद्दीपन, पात्रोिं के िनोभािोिं के 

मचत्रण, रोचकता के मनिािण तथा दििकोिं के िनोरिंजन के मलए यथास्थान इन गीतोिं का प्रयोग मकया गया है, मजससे यह नाटक 

एक "सिंगीतिय फैं टेसी" बन गया है। इसी प्रकार, नाटक िें नृत्य का भी रोचक प्रयोग मकया गया है। राजा (स्त्री) और ऋमष साथ-

साथ िादक नृत्य करते हैं। लय, ताल और गमत का भी सुन्दर प्रयोग नाटक िें सिित्र मदखाई देता है। राजा प्रथि बार सिंगीत की 

ताल पर ही पग धरता आआ रिंगििंच पर आता है। रानी भी इसी प्रकार गीत की ताल पर रिंगििंच पर प्रिेि करती है। िबरी 

नारायण तीथि करते सिय भी राजा-रानी इस प्रकार चलते हैं जैसे रािलीला िें राि और सीता। नाटक िें उपस्तस्थत िाद्यिृन्द की 

कोई मनमश्चत सिंख्या नही िं बताई गई है। पूरे नाटक के दौरान िे ििंच के एक कोने िें बैठे रहते हैं। इसी प्रकार, गायक िृन्द की भी 

कोई मनमश्चत सिंख्या नाटककार ने नही िं बताई है। प्रते्यक पात्र को अपना अमभनय करने के मलए उमचत अिसर मदया गया है। अत: 

अमभनय की दृमष्ट से नाटक के सभी पात्रोिं की योजना अत्यिंत सफल रही है। इन सब बातोिं को ध्यान िें रखकर ही डॉ. सुरेि 

गौति और िीणा गौति इस नाटक को "अमभनय और सिंगीत का अनूठा सिंगि"  बताते हैं।10. 

 

नाटक की भाषा सरल और सुबोध है तथा सिंिादोिं िें एक अलग प्रकार का स्वाद है। नाटककार ने सिंिादोिं िें प्रतीकात्मकता, 

बेतुकेपन और व्यिंग्य का भरसक प्रयोग कर ितििान पररिेि की मिसिंगमत को िूति रूप मदया है। नृत्योिं और गीतोिं िें हास्य तथा 

व्यिंग्य स्थायी रूप िें उपस्तस्थत होता नज़र आता है। सारे गीत बड़े ही सुबोध मिधान िें मलखे गए हैं तथा लोकगीतोिं की मिमभन्न 
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पद्धमतयोिं का मनिािह करते हैं। नृत्य भी बड़े आकषिक हैं। नाटक की कथा को रोचक बनाने के मलए नाटक के प्रसिंगोिं को हास्य-

व्यिंग्य पर मचमत्रत मकया गया है। यहााँ अनेक प्रसिंग उले्लखनीय हैं जैसे पुद्ष राजा का स्त्री िें रूपािंतर, कुछ पात्रोिं को मिमभन्न 

जानिरोिं के िास्क लगाकर प्रसु्तत करने का प्रयोग- ‘उलू्ल’ यहााँ मिमचत्र िन के मिद्यापीठ के कुलपमत के रूप िें सािने आता है, 

‘गाय’ डेयरी कॉरपोरेिन की िैनेमजिंग डायरेक्टर है, ‘कुत्ता’ यहााँ सिंपादक है, आमद। इस प्रकार पूरे नाटक िें हास्य-व्यिंग्य की 

बौछार है मकनु्त इनका प्रयोग सािंकेमतक भी है। इन मिसिंगत तत्वोिं के िाध्यि से प्रस्थामपत व्यिस्था पर करारा व्यिंग्य मकया गया 

है। केिल िनोरिंजन ही नही िं सिाज-प्रबोधन भी यहााँ उदे्दश्य है। नाटक के िाध्यि से नाटककार दिािता है मक स्त्री का जीिन 

पुद्ष के जीिन से अमधक साथिक, सृजनिील और सिपिण-भरा होता है। पुद्ष जल्दी सिाप्त हो जाता है और स्वयिं को जल्दी 

दोहराने लगता है। कुल-मिलाकर यह नाटक अपनी सिंगीतिय दृमष्ट और मदलचस्प नाट्य-िैली के कारण रोचक मसद्ध आआ है। 

 

"कालजयी" नाटक िें नाटककार ऐमतहामसक कथा के िाध्यि से राजनीमतक सिंघषि की व्याख्या करता है। डॉ. सुरेि गौति और 

िीणा गौति के अनुसार, "िसु्ततः यहााँ पौरामणक आधार न होकर उसका आभास िात्र है मजसके िाध्यि से उन्ोिंने (नाटककार 

ने) राजतिंत्र और प्रजातन्त्र के सिंघषि को रूपामयत मकया है।"11.     दूसरे िब्ोिं िें, इसिें राजतिंत्र की जनमिरोधी व्यिस्था से 

लोकतिंत्र की जनपिीय व्यिस्था तक के सिंघषि का मचत्रण मकया गया है। नाटक का कथानक सिंमिप्त है , साथ ही चुस्त और रोचक 

भी। मकसी प्रकार की अद्मचकर और असिंभि घटनाओिं का मनिािण नही िं आआ है। दििक की उतु्सकता प्रते्यक घटनाक्रि के साथ 

बनी रहती है। कुल-मिलाकर इस नाटक िें पााँच दृश्य हैं और ये सभी दृश्य कुल दो स्थानोिं पर िूति रूप लेते हैं। पहला स्थान है 

राजा कालजयी के राजिहल का प्रकोष्ठ तथा दूसरा स्थान है एक गहन गुफा। अतः समू्पणि नाटक के दृश्यबिंध को दो भागोिं िें 

बााँटकर प्रसु्तत मकया जा सकता है। नाटक की समू्पणि कथा पााँच भागोिं िें मिभामजत है मजससे दृश्य पररितिन का अत्यमधक 

िहत्व है। राजिहल का प्रकोष्ठ बड़े आकार का है और राजमसक साज-सज्जा से पररपूणि है। ििंच की रूपरेखा के सिंदभि िें 

नाटककार का स्पष्ट ित है मक यह ििंच की सािान्य रूपरेखा ही है। मनदेिक को ििंचीय साज-सज्जा की छूट देते आए िे कहते हैं 

मक "मदग्दििक मजस काल से नाटक के िातािरण को सम्बद्ध करना चाहे तदनुसार ििंच-सज्जा की स्वरूप रचना कर सकते हैं, 

क्ोिंमक नाटक मकसी काल-मििेष के ऐमतहामसक बोध से बिंधा न होकर, केिल ऐमतहामसकता के पररिेि की ही अपेिा रखता 

है।"12.     गुफा का आकार बड़ा है। उसिें जगह-जगह अस्त्र-िस्त्र रखे हैं और बीच िें स्वतिंत्रता की देिी की प्रमतिा है। बआत 

सारे मिलाखण्ड भी हैं। 

 

पात्रोिं की बदलती भाि-भिंमगिाएाँ , उनकी िेिभूषा, आयु, प्रकाि-योजना आमद के सिंबिंध िें नाटककार द्वारा मदए गए रिंग-मनदेि 

नाटक की सफलता िें िहत्वपूणि योगदान देते हैं क्ोिंमक इनसे मनदेिक की कमठनाई दूर हो जाती है और अमभनेताओिं को भी 

अमभनय करते िि कोई कमठनाई िहसूस नही िं होती। इस प्रकार के सिंकेत नाटककार ने इस नाटक िें स्थान-स्थान पर तथा 

सिय-सिय पर मदए हैं मजससे नाटक िें चुस्ती आ गई है और अमभनेताओिं को क्ा करना है इसकी जानकारी मिल जाती है। 

नाटक िें ध्वमन और प्रकाि के प्रयोग की भी काफी सिंभािनाएिं  हैं। इनकी कुिल व्यिस्था पर नाटक की ििंचीय सफलता काफी 

मनभिर करेगी। नाटक का आरिंभ ही नेपथ्य िें सिंगीत के स्वर के साथ होता है। राजा द्वारा न्यायकेतु और मिजयकेतु की हत्या के 

िि उनकी चीखें, गुफा िें की गई प्रमतज्ञा का सािूमहक स्वर, सििेत स्वर की गूिंज, नेपथ्य िें कोलाहल, त्रस्त जनता के नारोिं की 

गगनभेदी आिाज़ें, भगदड़, िारकाट, चीखोिं का ििाांतक स्वर, रोिंगटे खड़े कर देने िाली चीत्कारें , िृतु्य का तािंडि, तोपोिं की 

गड़गड़ाहट, प्रकाि का कभी ििंद पड़ जाना, कभी मकसी मििेष स्थान पर केस्तित हो जाना, ऐसी अनेक रिंग-युस्तियोिं के िाध्यि 

से नाटककार ने एक प्रभाििाली रिंगभाषा की रचना का प्रयास मकया है और नाटक की अमभनेयता को बआत ही सिंभािनायुि 

बनाया है। नाटक िें पात्रोिं की अमधकता तो है मकनु्त सभी पात्रोिं के मलए अमभनय के उमचत अिसर उपलब्ध हैं। ििंचीय समक्रयता 

के कारण िे दििकोिं पर अपनी अमिट छाप छोड़ सकते हैं। नाटककार को पात्रोिं के चररत्रािंकन िें सफलता मिली है। नाटक िें 

नृत्य और गीत का कोई आयोजन नही िं है। पात्र और देि-काल के अनुसार इस नाटक के िातािरण का मनिािण हो जाने से 

नाटक सभी दृमष्ट से अमभनेय बन गया है। 

'घरौिंदा' नाटक की ििंचीय सिंपे्रषणीयता भी असिंमदग्ध है।इस नाटक को कि िेहनत से ही पे्रिक िगि तक सफलतापूििक सिंपे्रमषत 

मकया जा सकता है। यह नाटक िध्य िगि की सबसे बड़ी सिस्या 'घर' से सिंबिंमधत होने के कारण िध्यि िगि के जीिन को सचे्च 

रूप िें प्रमतमबिंमबत करता है। 

'पोस्टर' नाटक की सिंपूणि कथा पूििदीस्तप्त िैली िें प्रसु्तत की गई, मजसके कारण पे्रिक िगि इसके कथानक से आमद से अिंत तक 

जुड़ा रहता है। कथा िें सािंकेमतकता का प्रयोग अमधक िात्रा िें मिद्यिान होने के कारण ििंचीय सिंपे्रषणीयता िें मकिं मचत बाधा 

उत्पन्न हो सकती है मकिं तु कथािसु्त सािामजक होने के कारण पे्रिक िगि इस सािंकेमतकता को आसानी से सिझ कर कथािसु्त 
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के िुख्य उदे्दश्य को आत्मसात कर सकता है। 

'रािस' नाटक की ििंचीय सिंपे्रषणीयता िें पात्र सिंख्या अमधक होने के कारण मकिं मचत बाधा उत्पन्न हो सकती है, मकिं तु लोक नाट्य 

से सिंबिंमधत होने के कारण इस नाटक िें पात्रोिं की अमधक सिंख्या आिश्यक हो गई है। इस नाटक के सभी पात्र अपनी ििंचीय 

समक्रयता के कारण पे्रिकोिं के हृदय पर अपनी अमिट छाप छोड़ते हैं। नाटक िें कोरस दल द्वारा अनेक गीत गाए जाते हैं, जो 

इसके सफल सिंपे्रषण िें सहायक हैं। नाटक िें कही िं-कही िं ििंत्र पाठ के द्वारा भी ििंचीय िातािरण को मनमिित करने का प्रयास 

मकया गया है। 

( तीनोिं पद्मासन की िुद्रा िें बैठ जाते हैं। ििंत्र का पाठ करते हैं। कोरस दल भी साथ देते हैं।)- 

ओि् स्वाथािय निः। 

ओि् स्वमहताय निः। 

ओि् स्वसुखाय निः। 

ओि् ितलबे निः। 

ओि् सेस्तििे निः। 

(ििंच का स्वर धीरे-धीरे तेज और गहन होता है। प्रकाि धीरे-धीरे ििंद होता है। जब प्रकाि लौटता है तो...........)13. 

 

ििंकर िेष का 'रिबीज' नाटक मिचारोिं के गमतिील आिंदोलन से सिंबद्ध है। नाटक िें 'बै्लक.आऊट' पद्धमत का भी 

सफलतापूििक प्रयोग मकया गया है। नाटक के पररिेि को आधुमनक सोच के पात्रोिं से सिंबिंमधत मदखाने के मलए अिंगे्रजी के बड़े-

बड़े िाक्ोिं का प्रयोग भी नाटक िें मकया है, जो उसकी सिंपे्रषण ििता िें िृस्तद्ध करता है-- 

बड़ा पुद्ष -- बआत धीिे चल रही हैं आप। मफमनि योर ग्लास.........( खुद पीता है)। मगलास खाली करता है। इस तरह.........( स्त्री 

ििाि की ओर देखती है। ििाि 'मपयो' का इिारा करता है। िही पीती है)। अच्छा तो तुि टॉलस्टॉय भी पढ़ती हो, और पढ़ती हो 

'फ्रीडि एट मिडनाइट' भी, ििंडरफुल! मिमलयिंट िाइिंड इन अ बू्यटीफुल बॉडी।........... अ रेअर कॉस्तम्बनेिन।14 

ििंकर िेष के 'िूमतिकार' नाटक िें केिल आठ पात्र हैं, जो अपने कायि व्यापार िें मनरिंतर समक्रय रहते हैं। सााँझ की झुाँझलाहट िें 

कि के अिंदर से स्त्रीकिं ठ से गूाँजता आआ -- 'प्रभुजी िेरे अिगुण मचत्त न धरो' िब् कद्ण स्तस्थमत का दििन कराता है। नाटक के 

भाि ने नाटक को अपेमित गमत प्रदान की है। नाटक की भाषा भी पात्रानुकूल है, जो आमद से लेकर अिंत तक पे्रिकोिं को बााँधे 

रखती है। 

'बाढ़ का पानी नाटक' िें इस प्रकार का िातािरण मनमिित मकया गया है जो िैज्ञामनक उपकरणोिं की सहायता के मबना उत्पन्न नही िं 

मकया जा सकता। बाढ़ के पानी की भयािहता मदखाने के मलए बादलोिं की गड़गड़ाहट, हिा के तेज झोिंके, मबजली का चिकना, 

तूफान का अत्यमधक िेग , नाि की धीरे-धीरे बढ़ने िाली आिाज के द्वारा इस नाटक िें बाढ़ की मिभीमषका को मचमत्रत मकया गया 

है। इसके अमतररि नाटक के नेपथ्य से भी सिंिाद सुनाई पड़ते हैं , जो नाटकीय सिंपे्रषण तथा प्रभाि िें बढ़ोतरी करते हैं। 

'रत्नगभाि' नाटक की ििंचीय सिंपे्रषणीयता भी असिंमदग्ध है। नाटककार स्वयिं ही रिंग-मनदेिक का कायि करते आए नाटक के आरिंभ 

िें रिंग-मनदेि देता है-- पदाि खुलते ही िाया दीिार पर कश्मीर के मकसी सुिंदर दृश्य की तस्वीर टााँगती आई मदखाई देती है। इसी 

नाटक के तीसरे अिंक िें प्रकृमत मचत्रण के िाध्यि से ििंचीय सिंपे्रषणीयता को उभारा गया है । बाहर तेजी से हिा चल रही है। रह-

रह कर बादलोिं की गरजने की आिाजें सुनाई दे रही हैं। सिंगीत के िखध्यि से इस प्रकार की ध्वमनयोिं को उभारकर प्रकृमत के 

मिपन्न िातािरण को उजागर मकया गया है, जो पात्रोिं की आिंतररक उथल-पुथल का पररचायक है। 

ििंकर िेष का 'फिं दी' नाटक कपने सिंपे्रषण के साथ-साथ रचना कौिल िें भी एक मभन्न रचना है। तीन पात्रोिं को लेकर चलने 

िाला यह नाटक सिाज के मिमभन्न िगों का प्रमतमनमधत्व करता है। नाटक िें केिल तीन ही अिंक हैं। इस नाटक की सबसे बड़ी 

मििेषता यह है मक इसका कायि व्यापार बड़ी तीव्रता से सिंपन्न होता है, मजसके कारण नाटक िें कही िं भी मिमथलता नही िं आ पाई 

है। सिंिादैं  का पैनापन इसकी सिंपे्रषण िस्ति िें चार चााँद लगाता है। 

िकील-- तुि कहााँ के रहने िाले हो? 

फन्दी-- पहले िैं नागपुर िें रैता था, अब इधरैच रहता हाँ। 

िकील-- तुि फन्दी को अच्छी तरह से जानते हो? 

फन्दी-- फन्दी अपना मजगरजान दोस्त है साब। 

िकील-- तुि कौन सा काि करते हो? 

फन्दी-- हम्माली करता हाँ साब।15 
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मनष्कषितः 

          हि कह सकते हैं मक मकसी भी नाटक के सफल ििंचीय सिंपे्रषण के मलए जो मिमिध पहलू होते हैं , ििंकर िेष ने उन सभी 

पहलुओिं का अत्यिंत सफलतापूििक मनििहन मकया है। ििंकर िेष स्वयिं रिंगििंच से जुड़े आए थे, अतः ििंचन के जो बआमिध आयाि 

होते हैं, या ििंचीय सिंपे्रषण िें जो तत्त्व बाधक होते हैं, उनका मनराकरण िे स्वयिं ही कर देते थे। इसके अमतररि नाटक के 

मनदैिक को इस बात की पूरी छूट देने के पि िें थे मक ज़ काट-छााँट िे करना चाहें, ( मििेषकर साज-सज्जा के सिंदभि िें) पे्रिक 

िगि की इच्छानुसार या नाटक की िािंग के अनुसार, तो नाटक का मनदेिक मकिं मचत िात्रा िें बदलाि कर सकता है। नाटक के 

मनदेिक को पूरी छूट देने के कारण ही उनके नाटकोिं का ििंचीय-सिंपे्रषण सफल हो पाया तथा उनके नाटकोिं की रिंगििंचीय 

प्रसु्तमत सिंभि हो पाई है। 

 

िोध सारािंि: 

स्वतन्त्रता के पश्चात् हिें महन्दी नाट्य जगत् िें एक नई रिंग चेतना और निोने्मष मदखाई देता है।अब सिसािमयक रिंगििंच के मलए 

अपने पारिंपररक रिंगििंच की खोज और मजज्ञासा स्वाभामिक हो गई। यह सिझा जाने लगा मक अपने पारिंपररक नाट्य तत्वोिं को 

नई कलात्मक दृमष्ट से अपनाकर ही हि पमश्चिी रिंग तत्वोिं का प्रयोग भी अमधक कलात्मक रूप से कर सकें गे, अतः नए 

नाटककार अब निीन और िौमलक रिंगभाषा की तलाि िें जुट गए। ऐसे नए प्रयोगधिी नाटककारोिं िें ििंकर िेष का स्थान 

मिमिष्ट िाना जा सकता है।1955 से लेकर 1981 तक की अपनी सजिन-यात्रा िें इन्ोिंने अपने मिमभन्न नाटकोिं के िाध्यि से 

लोकधिी और नाट्यधिी परम्पराओिं का मनिािह कर महन्दी नाट्य जगत को गौरिास्तन्वत मकया है। यद्यमप इनके सभी नाटक ििंचन , 

समे्प्रषण, कथ्य, मिल्प, भाषा और अमभनेयता की दृमष्ट से मिमिष्ट एििं प्रयोगधिी मसद्ध आए, मकनु्त मिथकीय और पौरामणक पात्रोिं 

को आधार बनाकर रचे गए नाटकोिं की रिंगभाषा यहााँ मििेष उले्लखनीय है। इन नाटको िें ििंकर िेष ने ऐमतहामसक-पौरामणक 

सिंदभों का आिय लेकर आधुमनक बोध को प्रसु्तत मकया है। 
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